






































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































年（初版は1977年），91頁 [Suzan Sontag, “The heroism of Vision,”
On photography, Picador (first published by Farra, Strausand




（4） Cf. François Brunet, La naissance de l’idée de photographie, Presses
Universitaires de France, 2000, pp. 57-67.
（5） Cf. « quoique probablement apocryphe, Delaroche lui-même se soit
exclamé à la sortie de la séance du 19 août 1839 : « La peiture est
morte à la dater de ce jour »» , La naissance de l ’ idée de












（7） “One advantage of the discovery of the Photographic Art will be,
66
that it will enable us to introduce to our pictures a multitude of
minute details which add the truth and reality of the representation,
but which no artist would take the trouble to copy faithfully from
nature. Contenting himself with a general effect, he would
probably deem it beneath his genius to copy every accident of light
and shade… it is well to have the means at our disposal of intro-
ducing these minuties without any additional trouble, for they will
sometimes be found to give an air of variety beyond expectation to
the scene represented.” William Henry Fox Talbot, The Pencil of
Nature (1844-46) (éd. Par Beaumont Newhall, New York, Da Capo,
1969).  引用テクスト：Glasgow University Library, Special
Collections Department, Book of the month, February 2007,
William Henry Fox Talbot, The Pencil of Nature (http://special.lib
.gla.ac.uk/exhibns/month/feb2007.html) タルボットの写真技法の変化
や考え方の概要は，« Chapitre — 3 Le crayon de la nature », La

























[“In Platon’s Cave,” On photography, p. 23]。
（9） Maxime Du Camp, Égypte, Nubie, Palestine et Syrie, vol. I, Imprimé











緒訳，みすず書房，2005年，45―56頁）[Susan Sontag, Regarding the





の写真425枚を注文した」。Archives du musée Carnavalet, « conven-
tion Guérinet », note muscrite du L. Michaux. Cf. « Introduction par
marie de Thézy », Charles Marville, collection « Photo poche », le
Centre national de la Photographie avec le concours du ministère
de la Culture, 1996, p. 10.
（12） Cf. « Chapitre — 4 Le Dagurréotype aux États-Unis : photographie
et démocratie », La naissance de l’idée de photographie, ibid.,

























志・橋本克己訳，筑摩叢書，1990年，46―50頁 [Cf. Nadar (Gaspard-
Félix Tournachon dit), Quand j’étais photographe, présentation de











はパリしかない」。Charles Baudelaire, Correspondance, vol. II, texte
établi, présenté et annoté par Claude Pichois, avec la collaboration














武彦編集，人文書院，1969年，176―182頁 [Charles Baudelaire, « Salon
de 1859 », Œuvres complètes II, texte établi, présenté et annoté par
Claude Pichois, « Bilbliothèque de la Pléiade », nrf, Gallimard, Paris,
1976, pp. 614-619]。
（20） たとえば，『写真の歴史』（99頁）のイーゼルの後ろの図像が興味深い。
（21） Cf. Le catalogue de l’Exposition « Gustave Courbet » au Grand Palais,






福輝訳，ありな書房，1993年 [Svetlana Alpers, The Art of describing,















（24） Rosalind Krauss, « L’impressionnisme : le narcissisme de la
lumière », Le photographique. Pour une théorie des écarts, trad. par






（「映像の修辞学」『映像の修辞学』39頁 [Roland Barthes, « Rhétorique









書房，2002年（初版は1985年）[Roland Barthes, La chambre claire.





ードレールⅣ』271―273頁 [Charles Baudelaire, « L’Œuvre et la vie





28，34―40頁 [Roland Barthes, « Le message photographique », Œuvres
complètes I, Seuil, Paris, 1995 [1961], pp. 1120-1135 ; « Rhétorique
de l’image », Œuvres complètes II, Seuil, Paris, 1995 [1964], pp. 573-
591]。
（33） 『明るい部屋』の「37 停滞」で，「温室の映像のコードにもかかわらず，


















た」（訳は筆者）と言うほどなのだ。La chambre claire, p. 13.  Cf.『明
るい部屋』9頁。
72
（38） スーザン・ソンタグ「プラトンの洞窟で」『写真論』10頁 [“In Platon’s







『明るい部屋』10頁 [La chambre claire, p. 16]。
（40） ブラッサイ『プルーストと写真』上田睦子訳，岩波書店，2001年，25―77
頁。
（41） スーザン・ソンタグ「映像世界」『写真論』167頁 [“The Image-World,”
On photography, pp. 165-166]。バルトも言う。「写真は過去を思い出さ
せない（一枚の写真にプルースト的なものは何もない）」（訳は筆者）。「35




choly Objects,” On photography, p. 171]。Cf.「メランコリーな対象」
『写真論』78頁。




（45） 「32 それはかつてあった」『明るい部屋』93―95頁 [La chambre claire,
pp. 13, 119-122]。
（46） 『視線の物語・写真の哲学』39頁。





















ないメッセージが現れたのだ」（38―39頁）[« Rhétorique de l’image »,











expérience de la mort » が従来「小さな死」と訳されてきたからだ。後
者だと誤解されやすいだろう。















バンヴェニスによれば（Emile Benveniste, « Les relations de temps
dans le verbe français », Problèmes de linguistique générale,
Gallimard, 1966, pp. 237-250［「フランス語動詞における時称の関係」
『一般言語学の諸問題』岸本通夫監訳，みすず書房，1983，217―233頁］），







訳，1989年 [Arthur C. Danto, Analytical Philosophy of History,







（60） 「メランコリーな対象」『写真論』77頁 [“Melancholy Objects,” On
photography, p. 70]。








写真のみを記憶することである」[Regarding the Pain of Others, p. 89]
と言う。
（66） 「プラトンの洞窟で」『写真論』16頁 [“In Platon’s Cave,” On photo-
graphy, pp. 9-10]。
（67） 多木浩二は『写真の誘惑』で言う。「現実があってそこを視線が走り，か
なたに表象が構成され，それを経験する視線がさらに走り出すという関係
ではない。もはや現実はこのイメージ，この写真のなかにしかない」（123
頁）と。彼は写真によって，西洋形而上学の一画が崩れたと言うつもりだ
ろうか。現代でも，古典的な西洋形而上学思考を暗黙のうちに肯定するか
ら，ほんとうの隠された真実とか理想の世界とか眼に見えない未知の世界
とか言うのではないだろうか。寝起きや体調不良の時の異常な世界像こ
そ，写真の現実ではないのではないだろうか。しかし，多木浩二の説は全
面否定などできない。いまや写真的映像によって，疑似体験をし，未知の
人や世界を目の当たりにした気になり，記憶が発明（捏造）されるのだか
ら。
（68） ジグムント・フロイト「不気味なもの」『フロイト著作集　第三巻』高橋
義孝訳，人文書院，1969年，349頁。
＊本論は，成城大学教員特別研究助成による共同研究「他者の風景」の研究成果に深
く関わる論文である。
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